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Pe cand palatul domnesc era considerat ca un soi de templu, iard domnul
ca un soi de Buda nefailibil, C. Negruzzi avea curajul a scoate la lumina
imagina cruntd a lui Alexandru Lapusneanul si a spune boierilor un mare
adevar:“Poporul e mai puternic decét boierimea!”

“Prosti, dar multi!” rdspunde Lapusneanu vornicului Motoc, in scena
macelului din palat, atunci cadnd poporul adunat la poarta curtii striga: “Capul
lui Motoc vrem!” Acel raspuns al domnului: “Prosti, dar multi!” cuprindea in
trei cuvinte o adevarata revolutie sociala. Prin urmare, nuvela istorica fu rau
vazuta la palat, rau primita de boieri; Insa ea 1si dobandi pe loc rangul cel mai
nalt in literatura romana, si va ramanea totdeauna un model perfect de stil,
de limba frumoasa, de creatie dramaticé si de o necontestata originalitate.

VASILE ALECSANDRI, Constantin Negruzzi. Introducere la scrierile lui, in:
Vasile Alecsandri, Opere, vol. IV, Chisinau, Editura Hyperion, 1992, p.372.

Pline de o muzicalitate desdvarsitd, pe care numai artistii 0 nimeresc,
din instinct, frazele lui Negruzzi dau impresia, rara in literatura noastra, a
unui lucru care nu poate fi altfel.

Si iardsi ca un adevirat artist fin si inteligent, el si-a gasit stilul de la
inceput si nu l-a schimbat niciodatd. Vremi noua au gasit cu cale sa creeze o
limba-n loc sa inteleaga pe aceea care era gata facutd de cugetarea si simtirea
seculara a poporului... Negruzzi n-a fost ispitit, nici cit Alecsandri, de dansele.
Ajutat oarecum si de faptul ca, In veacul nostru, in Moldova s-a scris totdeauna
mai roméaneste, el a urmat sd-si coboare pe hartie frumoasa sa fraza populara,
mlddioasa si solida.
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Ca insusiri de fond, Constantin Negruzzi nu e cunoscator de suflete.
Nuvelele lui de Inchipuire sunt cu desdvarsire banale; lipsindu-i la nevoie
materialul de observatie, el e silit sa intrebuinteze amintirile ce-i ramésese
din critica sentimentalelor romane ale epocii. Ce papusi fara viatd sunt Zoe
si poloneza din O alergare, cat de putin te miscd nenorocitele eshibene pe
care le zugraveste autorul in aceastd din urma nuvela! Daca sunt sentimente
bine zugravite de dansul, sunt numai acele pe care le lasi a fi zarite usuratica
vorba de saloane.

Ce descriitor splendid! In mijlocul nuvelelor slabe, bucitile care zugrivesc
ceva ies intr-un relief palanic totdeauna. Din toate aceste descrieri insa cele
mai frumoase sunt acele cuprinse in Fragmente istorice sau in scrisorile care
ating viata noastra din trecut. Ca putini oameni, Negruzzi a avut simtul, foarte
rar, al acestui trecut: l-a v[zut. Inima-i a batut de batiile puternice ale
timpurilor eroice; in el a inviat cruzimea epica a Lapusneanului, vitejia simpla
a pldiesilor, toata acea simtire mai puternica decit a noastra. Vrajitorul te
stramuta, prin puterea de convingere artistica cu care scrie, in alte vremuri,
in vremurile pe care, prin intelegere larga si adanca, le-a facut ale sale.”

NICOLAE IORGA, Pagini de tinere\e, vol. I, Editura pentru literatura
Bucuresti, 1968, p. 57—58.

Muza de la Burduj[ni contine nu numai ridiculizarea maniei lingvistice,
ci si satirizarea ridicolului izvorat din amestecul fanariotismului piaméantean
cu civilizatia apuseana neasimilatd. Caliopi Busuioc, ca si cucoana Chirita
ori Gahita Rozmarinovici ale lui Alecsandri, sunt “Zitele” epocii de la 1848.
Atunci civilizatia apuseana srtabatuse numai in clasele de sus si acolo,
neasimilata nici in forma, dddea nastere la ridicol, si acest ridicol, Negruzzi
si Alecsandri, Caragiale ai vremii lor l-au observat si l-au redat in opere
dramatice. L-au redat fara arta, pentru ca ei nu aveau talent deosebit si pentru
ca ei erau destelinatorii ogorului literar si aveau de luptat cu toate greutdtile,
neavand nimica mostenit. Cu vremea, civilizatia s-a prins bine, cel putin din
punctul de vedere al formei, in clasele superioare, si ridicolul superficial a
dispdrut: azi in clasele de sus nu mai poate fi o cucoana Chirita. Dar civilizatia
a patruns cu incetul, ca apa in paturile pdmantului, tot mai jos, pana ce a
ajuns in mahala, si azi, mai ales pe vremea cénd a fost scrisa O noapte furtu-
noas[, combinatia ridicold de orientalism si civilizatie europeana e in mahala.
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Acest ridicol nou si-a géasit zugravul intr-un om de un talent extraordinar,
Caragiale, care pentru mahala si “Zita” e ceea ce a fost Alecsandri pentru
Gahita Rosmarinovici si C. Negruzzi pentru Caliopi Busuioc.

GARABET IBRAILEANU, Spiritul critic ]n cultura romaneasc[, in Opere, I,
Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 74—75.

Numele lui Negruzzi este legat de obicei de nuvela istoricd Alexandru
L[pu=neanul, care ar fi devenit o scriere celebra ca si Hamlet, dacé literatura
romana ar fi avut in ajutor prestigiul unei limbi universale. Nu se poate
inchipui o mai perfectd sinteza de gesturi patetice adanci, de cuvinte
memorabile, de observatie psihologica si sociologica acutd, de atitudini
romantice si intuitie realista. Abstrdgand de la sensul literar, figura eroului e
romanticd, Lapusneanu e genialoid, plin de contradictii, un monstru moral,
aci superstitios, aci impiu, odatd delicat, altd datd crud, practic ca unul care
ar fi studiat pe Machiavel si totdeodata fricos de dominare. Intr-un cuvant,
indiferent de arta descriptiei, Negruzzi a vrut sa zugraveascd un erou
impenetrabil, concurdnd cu romanticii, care fugeau deliberat de motivare.
Lapusneanu e si el un om sucit, neinteles sie insusi. Scriitorul nu face multa
arheologie. Evenimentul principal se petrece “intr-o sald de cinci stangeni
lungéa si de patru latd“, cu lespezi pe jos, s-ar zice ca la Suceava, unde era
Sfantul Ioan cel Nou, cu toate ca scriitorul crede ca inca de pe vremea lui
Stefan cel Mare scaunul fusese mutat la Iasi(...). Negruzzi a inteles spiritul
cronicii roméane si a pus bazele unui romantism pozitiv, scutit de naive
idealititi. In cronici domnii taie pe boieri si boierii pe domni si toata durata
unei domnii este o incordare de suspiciuni, de uneltiri, de tradari si crime.
Nuvela ar intra in rAndul naratiunilor de asasinate italiene, de nu s-ar fi dat
eroului principal o semnificatie superioard. Lapusneanu e, desigur, un
dominat, osandit de Providenta sd verse sange si sd ndzuie dupa mantuire.
El sufera de o melancolie sangvinard, coloratd cu mizantropie. Echilibrul intre
conventia romantica si realitatea individului, aceasta e minunea creatiei lui
Negruzzi.

GEORGE CALINESCU, Istoria literaturii romane..., Editia a II-a, revizuta
si adaugita, Ed. Minerva, Bucuresti, 1986, p. 216-217.
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Alexandru L[pu=neanul ... este propriu-zis o drama in mai multe acte, in
care un conflict primitiv se rezolva printr-o catastrofd. Povestitorul nu apare,
in desfasurarea actiunii, mentinuta tot timpul sub ochii nostri, decét cu rolul
si aproape cu dimensiunile pe care le au intr-o compozitie dramaticd. De
aceea, atunci cand revenim de la naratiunile scriitorului la scenele dialogate
avem impresia de a trece de la auxiliar la esential, de la articulatiile cu valoare
artistica reduséa pe planul viu al creatiei.

Sunt in nuvelele lui Negruzzi si cateva tablouri, cateva descrieri, cum ar
fi aceea a maceldririi boierilor. Dar nici aici scriitorul nu intervine pentru a
“spune”, ci pentru a ne “arata”, nu pentru a fi “ascultat”, ci pentru a ne face
si “vedem”... Facand apel la puterea noastra de a imagina (“Inchipuiasca-si
cineva...”) autorul nu lasa nici o indoiald asupra intentiei sale de a prezenta
si nu de a povesti. Si pentru a-si sustine aceasta intentie, intregul pasaj este
mentinut la imperfectul indicativului, un timp a cérui facultate de a evoca
miscarea a fost adeseori pusa in lumina. Gratie acestui timp totul pare a se
desfisura inaintea ochilor nostri... PAna si moartea, care survine totusi ca o
intdmplare instantanee, e Infatisatd ca o actiune derivata: “Cei mai batrani
mureau facandu-si cruce”. Prezentand totul in miscare, totul este vazut.
Tablourile nu intrerup deci ceea ce doresc sd obtind scenele dramatice. Se
poate in adevar spune ca in primul plan al nuvelei lui Negruzzi nu se impune
nici povestitorul faptelor si nici povestirea lui, ci numai faptele povestirii.

TUDOR VIANU, Arta prozatorilor romani, Editura Hyperion, Chisinau,
1991, p. 52, 53.

Capodopera memorialisticd a lui Negruzzi este fara doar si poate Cum
am Jnv[\at roméane=te (1836) cu stilul ei dulce si proaspat ca mierea de padure,
cu humorul ei batranesc si viu, care o situeaza intre permanentele prozei
noastre, dincolo de orice considerent istoric. Nu mai prejos ca semnificatie
artisticd se ofera si anecdota paremiologica P~ cal[ =i Tandal[ (1842), unde
paremiologia, aici simpla aglomerare, se substituie cu uimitor mestesug
posibilei trame epice: Rasturnand realitatea cronologicd, ea pretinde a fi istoric
plasatd, pentru ca traditia sa triumfe, intre Creanga si Urmuz.

I. NEGOITESCU, Istoria literaturii romane, Editura Minerva, Bucuresti,
1991, p. 31.
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Negru pe alb sunt scrisori numai cu numele, in realitate fiind texte
publicistice, cum vor fi peste cincizeci de ani si multe ale lui Caragiale.
Recunoasterea faptului si a meritului a intarziat, in cazul ambilor scriitori,
din pricina prejudecitii clasice a genurilor «majore», care a relegat la peri-
feria literaturii, cAnd nu le-a ignorat cu totul, aceste «articole», «Insemnéri,
notite», «incercari» sau, cum le-a botezat expresiv Caragiale, «mofturi». Ele
au continuat sa treaca drept literatura de bas-étage chiar si dupa ce tabletele
lui Arghezi ieri, ori ale Anei Blandiana azi, le-au conferit depline titluri de
stil si de arta.”

NICOLAE MANOLESCU, Istoria critic[ a literaturii romane, vol. 1, Editura
Minerva, Bucuresti, 1990, p. 202.



